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i Qué es una

cultura musical?

Ceciha Reynaso Rigué

Para poder hablar de cuitura musical,
convendria iniciar con algunas defi-
niciones que ayuden a esclarecer, en
primer lugar, el significado de cultura,
ya que el término ha sido objeto de
una infinidad de imerpretaciones en
distintos tiempos y campos de estudio,
asi como de abusos por parte de los
medios de comunicacién masiva. El
término cultura musical es muy difun-
dido en las investigaciones etnomusi-
coldgicas. Posteriormente podria reali-
zarse un ejercicio tratando de observar
si el término es vilido para hablar
de un ejemplo en particular. Para tal
€aso, pensaré en la midsica purépecha’
¥y la propuesta sera saber si cultura
musical purépecha puede ser una
categoria pertinente que englobe
a la nuisica de esa sociedad. Queda
clare que este ejemplo padria extrapo-
larse 4 cualquier otro tipo de muisica.

No pretendo realizar un trabajo
exhaustivo pero trataré de desglosar,
el Una primera aproximacion (y como
mero ejercicio), qué es lo que se de-
beria entender por cultura. Revisaré
algunos autores dedicados al tema tan-
to de la definicion de cultura como de
cultura musical, aunque debe aclararse
que estos temas han sido estudiados
por otras autores, no mencionados
aqui. En este ejercicio también partiré
de tres preguntas que pondran de ma-
nifiesto las caracteristicas esenciales
bajo las cuales se podria construir una
definicién de cultura musical.

;Qué es la cultura? ;Qué es una
cultura musical? ;Podriamos hablar de
una cultura musical purépecha?

(QUE ES LA CULTURA®

El antropdiogo Angel Diaz de Rada
aborda, en principio, tres conceptos
erréneos respecto a la culiura.?

' La sociedad purépecha o p'urhiépecia, es

uno de los tres grupos éinicos del estado de
Michoacn. Los ¢tros dos grupos son los nahuas
que radican en la Costa y los atami-mazahua

en la parte orienie de! estado. Los purépechas,
también han sido nombrados tarascos; no
obstante, este gentilicio parece encontrarse en
desuso debido a que su origen se relaciona

con la Conquista espafiola.

2 Angel Diaz de Rada. Cultura, antropologfa y

En primer lugar, menciona que no
se puede pensar el término como “un
saber espiritual”, ya que de esta ma-
nera se establece una confusion. Si se
considera a la cultura como “un con-
junto de creencias, una ideologia o, ex-
presado en negativoa, como un fendme-
no no material”, sélo aquellos que se
desenvuelven en ¢l campo de las ideas
(como los artistas o los intelectuales)
son los pogeedores de cultura, mien-
tras que aquellos cuyo trabajo consista
sobre todo en el esfuerzo fisico (los
albaniles, os cirqueros o los deportis-
tas), no poseen cultura, El punto de
partida aqui es muy sencillo: alma v
cuerpo conforman dos elementos in-
herentes al hombre: no pueden ser se-
parados de ¢l. Diaz de Rada indica que
no observamos una idea volando por
la calle, come tampoco observamos a
un cuerpo despojado de algan tipo de
idea, sea cual fuere el tipo de idea. Por
lo tanto, queda eliminado el concepto
de que la cultura pueda tratarse de un
conocimiento que se encuentra solo en
el plano de las ideas o del espiritu.

En segundo lugar, Diaz de Rada
cuestiona la idea de que la cultura sea
equivalente al “espiritu de un puebis”
o a la de un “colectivo humane”. Al
respecto dice que si bien una colecti-
vidad funciona v se organiza en so-
ciedad, no podemos concebir que esa
colectividad se desenvuelva en bloque.
No nos referimos a “los mexicanos”

(0 a cualquier otro tipo de socie-

dad), como un pueblo con un solo ce-
rebro, con una sola forma de pensar,
0 en la cual podamos entender a esa
cultura en su totalidad a través de una
comunidad. Es importante sefialar que
al interior de cualquier sociedad

que comparta una misma identidad,
por pequefia o grande que sea, las
diferencias de pensamiento o las con-
sideraciones sobre la vida también son
diversas. Esta idea también ha sido
erroneamente alimentada cuando una
sociedad dominante se refiere a otra
minoritaria, como si fuera homogénea

otras tonterfas. Madrid, Editonial Trotta, 2010.
Véase tambidn Gilberto Giménez Moutiel, Trorta
y anglisis de fa cuitura. Vol. 1y 11, México,
CONACULTA/Instituto Coahuilense de Cultura,
2006.
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y ademds le perteneciera. Es deciL,

en los medios de comunicacién masiva
y en el discurso comin de las perso-
nas, es frecuente escuchar el determi-
nante posestvo “nuestro” cuando
sgzatude a Jos pueblos indigenas; se
dice “nuestros pueblos”, “nuestra
mitsica”, “nuestro arte”, etcélera, como
si toda esa colectividad fuera una sola
e indivisible y, ademds, necesitara de
la mano protectora del paternalismo.
En la medida en que nos demos cuenta
de nuestro propio discurso hacia otras
sociedades con las cuales convivimos
con bastante cercania, nos dare-

mos cuenta de que repetimos patrones
de comportamiento y de expresién

en los cuales pocas veces nos detene-
mos a reflexionar.

Por ultimo, Diaz de Rada expone
que los términos de “diversidad huma-
na” y “diversidad cultural”, en el
sentido en que los usan los medios de
comunicacion, son la versién simpli-
ficada de una problematica que él se
propone descifrar. Esto es, la diversi-
dad humana v la diversidad cultural,
para los medios de comunicacién,
connotan una diferencia sustancial
entre los seres humanos de distintas
sociedades, cuando en realidad la di-
ferencia no estd en el ser humano sino
en “la diversidad de formas de vida
social que el ser humano és capaz de
crear histéricamente cuando se rela-
ciona con otros”. Si pensamos en la
“diversidad humana” y en la “diversi-
dad cultural” como esléganes, podre-
mos observar que han tenido un éxito
definitivo en los medios de comunica-
cién debido a que se hian convertido
en un referente para hacernos creer a
todos que “somos diferentes” porque
en apariencia nos vemos, hablamos,
nos conducimos de formas distintas.
Ese “verse”, “hablar” o “conducirse”
de maneras diferentes es tan sélo un
rasgo idiosincrétice, mas no una for-
ma distinta de “ser humano”. Dfaz de
Rada dice:

Anthropos [el ser humano] y Ethnos
[la diversidad de formas de vida social
producidas por el ser humano y las
relaciones que éste establece entre su
especie a través de la historia) son los
dos 4mbitos que, tomados conjunta-
mente, estudiamos los aniropélogos.
Asentado sobre estos dos pilares, este
libro sostendrd la idea de que lo
gue m4s nos une como humanos es

nuestra capacidad universal para crear
diferencia en nuestros modos de vida,
y que es en esta tensién de las diferen-
cias donde precisamente nos realiza-
mos como especie unitaria. Cuando se
piensa bien, esta formulacién implica
una priocridad de anthropos sobre el
ethnos, pues sélo desde el pilar de la
unidad de 1a especie se puede disfrutar
del paisaje de su diversidad, pero no

a la inversa.?

Ahora bien, ;qué es cultura, segun
el autor? Habria gue aclarar que no
existe una sola definicién y ello de
pende desde dénde se le observe, pere
partiendo de que el concepto es defi-
nitivamente polisémico, Basdndose en
una investigacién sobre el desarrollo
histérico de la palabra "cultura”, Diaz
de Rada propone los siguientes con-
ceptos que describiré de una forma
muy sintética:

1) Cultura es una forma de vida so-
cial. En el sentido mds amplio del tér-
mino, se refiere a una forma de hacer
que implica tanto a la mente como al
cuerpo: es lo gque pensamos, decimos,
sentimos, hacemos con el cuerpo, con
las manos, planeamos, softamos, ima-
ginamos, gozamos, sufrimos, etcétera;
pero todo elle requiere de un ingre-
diente esencial: todas estas acciones
deben realizarse socialmente,

2) Cultura es el conjunto de reglas
gue conforman 1a relacion gue man-
tienen entre sf las personas en su vida
social. Partiendo de que la cultura es
una forma de hacer, que implica tanto
la mente como el cuerpo, lo que le da
coherencia es este “conjunto de reglas
mediante las cuales nos relacionamos.
Al hablar de reglas, deben hacerse
ciertas distinciones, ya que al mencio-
nar que se trata de un conjunto, quiere
decir que lo que “se pone en juego
s un continuo de reglas”. Ademads,
ias reglas culturaies no son rigidas y
tampoco se pueden reducir el término

a enunciados lingiiisticos que la socie-
dad debe cumplir, s6lo porque estdn
escritos. Dfaz de Rada nos dice que
cuando una regla es examinada, debe
tenerse en cuenta su doble realidad:
por un lado, una regla tiene una expre-
sién lingiifstica pero, por otro, esa mis-
ma regla podrd o no tener expresién
practica. Y si no Ja tiene, entonces no
se incorpora a la accién social.

"

*Angel Diaz de Rada, op. rit.




3) Cultura es el conjunto de reglas
con €l cual 1as persenas dan forma a
su accién social. Analiza el concepto
de regla como pauta, como algo que
arienta la accidn social, que hasta cier-
to punto puede ser rigido, pero cuya
rigidez estd sujeta a la interpretacion
y por lo tanto, a la improvisacién e
inclusive a la transgresién. Las reglas
S0n procesos v se constituyen en el
curse de la accidn social, puesto que
para que exisian deben ser levadas a
la prictica por los agentes que las in-
terpretan.

4) Cultura es una descripcion del
conjunio de reglas mediante las cuales
las personas dan forma a su accién
social. Si la cultura es una forma
de hacer que implica tanto la mente
comao el cuerpe v que para llevarla a
cabo requiere, ademds, de un conjun-
to de reglas que sean interpretadas y
puestas en practica en la vida social,
entonces las personas mismas son los
intérpretes de esa vida que experimen-
tan. Por lo tanto, se convierten en los
agentes de cultura. En este sentido, la
descripcion de la cultura se presenta
en dos niveles segiin el autor; ya sea
“como una descripcidn mds o menos
precisa de esas reglas en accion” o
bien como “una reflexién sobre lo que
las personas hacen al vivir su vida™
esta descripcidn se convierte en “una
mirada exterior o distanciada”. A tra-
vés de lo que escucha, reflexiona o
estudia, quien describe obtiene una
idea, un modelo ¢ una teoria acerca de
cOmo las personas piensan, actidan y
conforman ese mundo social.®

Tenemos ahora varios elemenitos
importantes para empezar a escudri-
fiar el significado de este concepto:
cultura se refiere a una forma de hacer
que implica tanto la mente como el
cuerpo y, para que funcione, esas for-
mas de hacer requieren que se desarso-
llen a través de los agentes de cultura,
es decir, Jas personas; esos agentes de
cultura se desenvuelven mediante un
conjunto de reglas cuyas pautas no son
tan rigidas, sino que las personas las
interpretan y las llevan a la practica
en la vida social.

(QUE ES UNA CULTURA MUSICAL?
Partiré del concepto propuesto por
Gonzalo Camachao, quien habla mds

* fbidem.

bien de “culturas musicales”. Mencio-
nario en singular o en plural no tiene
mayor relevancia; no obstante, Cama-
cho parece partir de una definicién en
plural con el gpjetivo de hacer una cla-
ra diferencia y evitar caer en conceptos
tan homogéneos y totalizadores como
lo son “miusica indigena” o “musica
tradicional”, términos muy arraigados
en el discurso cotidiano cuando nos
referimos a las musicas de México.

Al decir “culturas musicales” hace re-
ferencia a una diversidad de culturas
que pueden o no compartir particula-
ridades. De esta manera, é] propone
definir el término como:

..-el conjunie de hechos musicales en

contextos y procesos socialmente estruc-

turados, transmitidos histdricamente y

apropiados por grupos de individuos,

constituyendo un dispositivo de identi-
dad. Los hechos musicales son formas
simbdlicas configuradas en sisiemas de
relaciones que ayudan a la construc-
cién, resignificacion y organizacién de
sentido de una determinada comunidad.

Las diferentes culturas musicales son

expresion de la sensibilidad, riqueza y

creatividad de la condicién humana. En

ese sentido, no hay culturas musicales

superiores ni inferiores, sélo diversas.’
Al hacer referencia al término “he-
cho musical”, Camacho se remite a la
propuesta del semidlogo Jean Molino,
quien establece que un “hecho musical
total” se construye de una triple confi-
guracion de elementos que implican
no sélo la musica como sonido, sino
también a la nmisica como proceso
de creacién y percepcion, los cuales se
desarrollan en un “contexto histérico
v socialmente estructurado”. De esta
forma, la miisica debe ser analizada
como un hecho social de caracter
multidimensional: se observa tante
“como fendmenc acustico pero
también comeo fendmeno bioldgico,
psicolégice, econdmico, social e
histérico...”.

También menciona que las practi-
cas musicales desarrolladas dentro de
esos hechos musicales se estructuran
bajo un sistema musical definido por

¢ Gonzalo Camacho, “Las culturas musicales de
México: un patrimonio geriminal”, en Fernan-

do Hijar Sdnchez, Cunas, ramas y encuen(ros
sonores. Doce ensayos sobre patrirnonto musical
de Méxiea Culturas Populares de México. México,
CONACULTA, 2009,




cierta cultura donde “cada sistema
estd conformade por el conjunto de
elementos y reglas particulares que
hacen posible dar un sentido social a
la producci@n sonora en un momento
y espacio determinados”.

Es interesante que, tras haber defi-
nido el concepto de cultura, se puedan
encontrar varios aspectos en comun
con el de cultura musical. A manera
de juego haré el siguiente ejercicio: si
fusionamos ambos términos vemos
que éstos se refieren a una forma de
hacer miisica que implica la mente, el
cuerpo, las emociones, etc. y para que
esa forma de hacer miisica funcione,
requiere que se desarrolle a través de
los agentes de cultura, es decir, los in-
térpretes (miisicos y audiencia); esos
intérpretes se desenvuelven en un he-
cho musical socialmente estructurado,
mediante un conjunto de reglas (siste-
ma musical), cuyas pautas no son tan
rigidas, pues las personas las interpre-
tan y las llevan a la practica en la vida
musical a partir de la transmisién y
apropiacién del material sonoro con el
cual pueden sentirse identificados. Tal
vez esta fusién puede resultar algo for-
zada; sin embargo, es evidente que en
ambas definiciones se habla al menos
de cingo componentes similares:

CULTURAES: CULTURAS
MUSICALES SON:

1) Una forma de 1) Un copjunte de

hacer que implica hechos musicales.

tanto la mente
como el cuerpo.

2) Se dan en contex-
tos y procesos social-
mente estructurados
a través de sistema de

2) Requiere de
agentes de cultura.

relaciones.
3) Implica un con- 3) Las prdcticas
junto de reglas no musicales se estruc-
rigidas. turan bajo un sistema
musical o conjunto
de reglas.
4) Esas reglas se 4) Son transmitidos
interpretan, y apropiados por los
individuos.
5) Sellevan a la 5] Crean dispositivos
préciica en lavida | de identidad. |

Y para completar el concepto de
cultura musical, también habria que
definir el de muisica, ya que hacer mii-
sica puede no ser lo mismo en todas
las culturas, Habria que mencionar un
concepto, o mejor dicho una postura
de estudio, que implica a ambos tér-
minos (hacer musica) y que desde su
origen ha marcado el objeto de estudio
de las investigaciones etnomusicold-
gicas. Me refiero a los estudios de la
muisica en la cultura. La importancia
de esta postura reside en que la misica
es observada y analizada a partir de su
contexto, y le otorga especial énfasis a
las relaciones musicales y sociales que
se establecen entre sf. Otro aspecto im-
portante es que el origen de la musica
en la cultura partié de una pregunta
esencial que ha permitido obtener
una perspectiva cada vez menos hege-
monica con respecto a otros tipos de
sociedades: “;qué es musica para una
determinada cultura?” Anthony Seeger
la define pensando en estos términos:

...[es] la intencién de hacer algo llama-

do misica (o sonidos estructurados

similares a lo que nosotros lamamos
musica), en oposicidn a otros tipos de
sonidos. Es 1a habilidad para formular
cadenas de sonidos aceptados por los

miembros de un grupo dado [...] (o

cualquier cosa que eltos llamen musi-

ca). Musica es 1a construccidn y €l uso
de instrumentos gue producen sonidos.

Es el uso del cuerpo para producir y

acempanar los sonidos. Muisica es la

emocién que acompaia la produccidn,
apreciacidn y participacion en la per-
formance. Musica es sonido, pero es
también la intencidén y la realizacion; es
tanto emocién y valor como estructura

v forma. La misica es compuesta, es-

tudiada, ejecutada y recibida por [los]

miembros de [las] sociedades, Por lo
tanto, la misica es un sistema de comu-
nicacién que abarca sonidos estructura-
dos y producidos por miembros de una
comunidad cuando se comunican con
otros miembros.*

¢ Anthony Seeger, “Styles of Musical Ethnogra-
phy”, en Nelil, Bruno ¥ Philip Bohlman (ed.),
Comparative Musicology and Anthropology of
Music. Essays on the History of Ethnomusicology.
Chicago, The University of Chicago Press, 1991,
Véase también Enrique Cdmara de Landa, Etno-
miusicologa. Coleccidn “Mulsica Hispana. Textos.
Manugles”. Madrid, Instituto Complutense de
Clencias Musicales, 2004. Esta es una definicién

Podemos observar que el concepto
de miisica continita ampliando sus
horizontes desde John Blacking y Alan
Merriam. Probablemente, en lo tinico
en lo que discreparfa, es en la posibi-
lidad de que exista musica cuya inten-
cién no sea comunicar algo, sino cuya
importancia radigue en el sonido (o
sanidos) y en el contexto en el cual se
expresa ese sonido(s); es decir, que su
objetivo dltimo sea el de experimentar
el sonido como algo mds abstracto.
Pero eso es harina de otro costal.

Es importante agregar que Cama-
cho también expone algunas justifica-
ciones por las cuales seria beneficioso
utilizar el término de “culturas musi-
cales”: para buscar la equidad dentro
de las manifestaciones musicales en
México; para evitar los términos de-
cimondénicos de muisica culta en con-
traposicién con una miisica no culta y
evitar una jerarquia o clasismo musi-
cal; para buscar reafirmar la pluricul-
turalidad; para otorgar un lugar a las
musicas que anteriormente no tenfan
un nombre; para evitar las categorias
como “musica tradicional” o “musica
indigena” que no especifican la diver-
sidad de manifestaciones musicales
existentes en el pais -—aunque en este
sentido, bien podriamos empezar a
nombrar las categorias que las mismas
culturas utilizan—; vy, para evitar la
homogeneizacion de las culturas.

LPODRIAMOS HABLAR DE UNA CULTURA
MUSICAL PUREPECHA?

Toca responder ahora a la pregunta
formulada desde el inicio; si respondo
intuitivamente dirfa que si es posible
hablar de una cultura musical purépe-
cha. 5in embargo, habria que hacer
algunos comentarios al respecto.

La cultura purépecha tiene rasgos
que la identifican como tal, un ejemplo
de lo mds diferenciador es, por supues-
to, la lengua. Pero en este ejercicio
donde no hablamos sobre la cultura
como equivalente al espiritu de un
pueblo, debemes sefalar que la lengua
tampoco es homogénea sino que
cada regién’ le imprime sus propias

similar a las de John Blacking (misica como
sonide humanamente organizado; 1973) y Alan
Merriam (miisica como cultura; 1964).

"Una familia lingiiistica es definida como “un
conjunto de lenguas cuyas semejanzas estruc-
turales y léxicas se deben a un origen histdrico



particularidades, si bien se puede
hablar de que esta lengua pertenece a
una familia lingiiistica.

Como praciicantes de diferentes
tipos de misica —algunos de ellos, de
origen purépecha® y otros provenientes
de otras practicas—" los misicos puré-
pechas tienen entre sus actividades la
composicion, la ejecucién y la socia-
lizacion de un amplio repertorio. Uno
de los principales contextos donde ese
repertorio se desarrolla, se escucha
y se comparte durante la fiesta religio-
sa. Es el caso de la fiesta de Corpus
Christi.

Esta fiesta es una celebracién de-
dicada al Cuerpao de Cristo. Si bien, en
ella no se conmermora algin pasaje de
su vida, si existen algunos elementos
esenciales que forman parte de dicha
celebracion y que pueden ser identifi-
cables no sélo en Michoacdn —donde
muchas de las comunidades purépecha
celebran esta fiesta—; existe también
en otras partes de Latinoamérica y
Espaiia. Esios elementos son la pro-
cesion que acompaiia a la custodia,
objeto que a su vez resguarda la hostia
0 eycaristia.

El desarrollo de la fiesta en Mi-
choacdn es el siguiente:

Aproximadamente al mediodia se
lleva a cabo una misa; luego se realiza
una procesién por el pueblo con los
miisicos, que integran la banda de

comun.” Cfr. Catdlogo de las lenguas indfgenas
nactonales del Instituto Nacional de Lenguas Indi-
genas (INALI), www.inali.gob.mx; en Michoacdn
el purépecha se conforma de cuatro regiones: la
Sierra, el Lago de Pdtzcuaro, la Cafiada de los
Once Pueblos v 1a Ciénaga de Zacapu. Cada una
de ellas posee rasgos dialectales de diversa indole
gue las diferencian.

*Como el sonecito, el abajeno y la pirekua o
cancion purépecha.

*Como los valses, oberturas, polcas, marchas, co-
rridos, nortefias, cumbias, etc. los cuales surgen a
partir de las relaciones que se establecen con las
localidades aledafias no purépechas o a través de
los medios de comunicacion masiva, entre otros.
" Esta descripeidn corresponde a una comunidad
del Lago de Pétzcuare llamada Jardcuaro. La
fiesla tiene una duracidn de entre cuatro y cinco
dfas; agui s6lo describiré el dia en que se realiza
el festejo grande. Para més referencia véase Ceci-
lia Reynaso, “Fiesta y misica en el Corpus Christi
de Jardcuaro, Michoacdn” en Daniel Gutiérrez
(coard.), Expresiones musicales del Occidente

de Méxicp. Morelia, Morevallado, 2011. Véase
también Molinié, Antoinette (ed.), Celebrando &l
Cuerpo de Dios. Lima, Fondo Editorial Pontificia
Universidad Catdlica del Perd, 1999.

viento; los acompafian los cargueros

v la comunidad en general. Tras el pa-
seo, obsequian regalos provenientes de
los productores de la regién: tejedores
de sombreros, alfareros, costureras,
comerciantes, etc; ello varia cada afio
aunque la constante es el oficio princi-
pal de una comunidad. A media tarde,
finaliza este acto y la fiesta va adqui-
riendo un sentido de cierre.

En estos cuatro momentos existen
distintos caracteres, los cuales oscila-
cidn entre la solemnidad y el recato,
pasando por la euforia y la alegria y
termina en un festejo donde se siente
que ha llegado el cierre. Desde el pun-
to de vista musical, el Corpus es muy
interesante ya que existe una pieza
musical que funciona como mediadora
entre los diversos repertorios interpre-
tados durante la festividad. La pieza es
nombrada Sen de Corpus. Ahora bien,
tomando en cuenta los cuatro momen-
tos mencionados, este son se toca en
todos ellos; no obstante, va adquirien-
do importancia a medida que la fiesta
sigue su curso. De esta manera, en el
primer momente hay una presentacién
del Son de Corpus ante la iglesia y la
comunidad; su ejecucién se intensifica
a medida que se acerca el siguiente
momento y, de heche, crece la tension
auditiva, pues llega un punto en el
cual lo dnico que se escucha es el Son
de Corpus y esta escucha es constante.
Una vez que el momento se va vivien-
do de manera intensa, se inicia el ob-
sequio de regalos los cuales se ofrecen
lanzdndolos al aire mientras que la
concurrencia, en una especie de juega,
trata de coger el mayor nimero posible
de presentes. La fiesta se encuentra en
todo su esplendor. A partir de ahi se
inicia el momento final.

El Corpus es parte de una cultura
musical y un hecho musical dentro
del cual se desarrollan una serie de
pautas, donde podemos resaltar los
siguientes aspectos: el son represen-
ta esa pieza mediadora a través del
cual, la fiesta es marcada por pautas
establecidas que mds o menos tendrdn
que realizarse en el transcurso de la
celebracién (reglas). Los participantes
directos (cargueros de la fiesta,
ayudantes y musicos) e indirectos (la
comunidad en general, aunque todos
son agentes de cultura), establecen
relaciones socialmente estructuradas,

y esas relaciones son transmitidas y
apropiadas por los mismos agentes de
cultura. Con ello se crea un mundo
festivo-musical compartido (identidad)
como un hecho musical total.

¢Este es un ejemplo de una ocasién
festiva donde los purépecha mantienen
una celebracion con determinadas re-

" glas. Pero mds que esto, en el Corpus

existen una serie de rasgos que hablan
de una razén de fondo por la cual
continta el festejo. Esa razén (o acaso
serdn varias) es e} “agradecimiento por
las buenas cosechas”, lo cual parece
reflejarse en la donacidn misma de los
regalos, acto que permanece como una
constanie. Es asi que, muy probable-
mente, los purépechas continuardn
festejando el Corpus como una forma
de agradecimiento, de convivencia
social, de socializacién musical,

que los seguird identificando como
cultura v como cultura musical.




